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1. Перечень компетенций и планируемых результатов изучения дисциплины. Критерии оценивания результатов обучения и оце-
ночные средства 

 
Компетенции 

ФГОС ВО 
3++ 

Индикаторы достижения 
компетенций 

 Оценочные 
средства 

1 2 3 4 5 

ПК-5. Спосо-
бен осуществ-
лять перело-
жение музы-
кальных про-
изведений для 
сольного ин-
струмента и 
различных 
видов творче-
ских коллек-
тивов 

Знать: 

– основные принципы со-
здания аранжировки и пе-
реложения музыкальных 
произведений; 

Уметь: 

– трансформировать музы-
кальный текст произведе-
ния для исполнения на 
других инструментах с 
учетом их тембровой и 
звукообразующей специ-
фики; 

Владеть: 

– навыком отбора наиболее 
совершенной редакции му-
зыкального сочинения на 
основе сравнительного 
анализа его различных пе-
реложений. 

Отсутствие 
знаний, навы-
ков и умений 

Фрагментар-
ное примене-
ние знаний, 
навыков и 
умений 

В целом 
успешное, 
но не систе-
матическое 
применение 
знаний, 
навыков и 
умений 

 

В целом 
успешное, 
но сопро-
вожда-
ющееся от-
дельными 
ошибками 
применение 
знаний, 
навыков и 
умений 

Успешное и 
систе-
матическое 
применение 
знаний, 
навыков и 
умений 

Устный от-
вет, творче-
ское задание 



2. Шкалы оценивания и критерии оценки 
 
Устный ответ и творческое задание позволяют оценить следующие знания, умения 

и навыки практической деятельности: 
знать: 

– основные принципы создания аранжировки и переложения музыкальных произведений; 
уметь: 
– трансформировать музыкальный текст произведения для исполнения на других 

инструментах с учетом их тембровой и звукообразующей специфики; 
владеть: 

– навыком отбора наиболее совершенной редакции музыкального сочинения на основе 
сравнительного анализа его различных переложений. 

 
Критерии оценки качества устного ответа 

 
Для оценивания по пятибалльной системе 

критерии оценка  

2  

(неудовлетво-
рительно) 

3  

(удовлетвори-
тельно) 

4  

(хорошо) 

5  

(отлично) 

1. Обоснованнос
ть, четкость, 
краткость изло-
жения  

Отсутствует 
ориентация в 
материале во-
проса, после-
довательное 
изложение и 
логика в изло-
жении пробле-
мы. Временные 
рамки ответа 
размыты.  

Проблема 
раскрыта ча-
стично. До-
пущены не-
точности и 
ошибки при 
толковании 
основных по-
ложений. От-
вет затянут по 
времени, по-
требовались 
наводящие 
вопросы. 
Обучающийся 
не демон-
стрирует не-
обходимое и 
достаточное 
знание объёма 
пройденного 
материала, 
знания отры-
вочны, не вы-
строены в ис-
торическом 
аспекте. 

Ответ достаточно 
уверенный, мате-
риал изложен 
грамотно, но со-
держание обозна-
ченной проблемы 
раскрыто не в 
полной мере. От-
вет затянут по 
времени. Обуча-
ющийся демон-
стрирует необхо-
димое и доста-
точное знание 
объёма пройден-
ного материала, 
но допускает не-
точности, не все-
гда последовате-
лен в суждениях; 

 

Обоснованный, 
четкий ответ, 
прослеживается 
логика в изло-
жении темы и 
собственный 
взгляд на про-
блему.  Пробле-
ма раскрыта 
полностью за 
оптимальное 
время. 



 
Критерии оценки качества творческого задания 

 
Для оценивания по пятибалльной системе 

Критерии Оценки 

2 (неудовл.) 3 (удовл.) 4 (хорошо) 5 (отлично) 

1. Безупречное вы-
сокохудожественное 
исполнение произ-
ведений; понимание 
стиля и художе-
ственного образа 

Исполнение, 

примитивное в 
содержатель-
ном, стилевом и 
художествен-
ном планах 

Поверхност-
ное понима-
ние стиля и 
образа испол-
няемого про-
изведения 

Есть четкое 
понимание 
стиля и содер-
жания испол-
няемого произ-
ведения с не-
большими не-
точностями 

Максимально 
полное худо-
жественное 
раскрытие об-
разного со-
держания 
произведения 

2. Неукоснительное 
знание обучающим-
ся нотных текстов 
исполняемых произ-
ведений 

Исполнение с 
грубыми ошиб-
ками в прочте-
нии и реализа-
ции нотного 
текста произве-
дения 

Частичное 
незнание обу-
чающимся 
нотного тек-
ста 

Достаточно 
уверенное зна-
ние текста с 
незначитель-
ными погреш-
ностями 

Безупречное 
знание обу-
чающимся 
музыкальных 
текстов ис-
полняемых 
произведений 

3. Применение ха-
рактерных техниче-

Исполнение, не 
соответствую-

Частичное и 
недостаточно 

Достаточно хо-
рошее владение 

Безупречно 
качественное 

2. Гибкость 
мышления, зна-
ние учебной и 
методической 
литературы. 

Отсутствие от-
ветов на до-
полнительные 
вопросы. Ча-
стичные знания 
учебной и ме-
тодической ли-
тературы (ме-
нее 40%).  

Большие за-
труднения в 
ответах на 
дополнитель-
ные вопросы. 
Избиратель-
ное знание 
некоторых 
источников 
учебной и ме-
тодической 
литературы 
(не менее 
50%). 

Незначительные 
неточности при 
ответах на допол-
нительные вопро-
сы. В целом, хо-
рошая ориентация 
в учебной и мето-
дической литера-
туре (не менее 
80%). 

Грамотные и со-
держательные 
ответы на до-
полнительные 
вопросы. Эру-
дированность в 
знании учебной 
и методической 
литературы 
(100%). 

3.Уровень вла-
дения профес-
сиональной 
терминологией. 

Слабая ориен-
тация в про-
фессиональной 
терминологии, 
неумение при-
менить при от-
вете. 

Большие за-
труднения в 
применении в 
ответе про-
фессиональ-
ной термино-
логии Изби-
рательные 
знания (не 
менее 50%). 

Знание основных 
понятий терми-
нологии (не менее 
80%). Допущены 
незначительные 
2-4 неточности. 

Уверенное 100% 
владение терми-
нологией. Гра-
мотное приме-
нение при отве-
те. 



ских навыков и уме-
ний при исполнении 
произведений 

щее минималь-
ным допусти-
мым парамет-
рам качества, с 
серьезными и 
многочислен-
ными ошибками 
в технике и ар-
тикуляции  

качественное 

применение 
технических 
навыков при 
исполнении 
музыкального 
сочинения 

техническими 
навыками и 
умение приме-
нять их при ис-
полнении про-
изведений  

исполнение 
музыкального 
произведения 
в техническом 
отношении 

4. Демонстрация ар-
тистических качеств 

Исполнение не-
уверенное, не-
выразительное, 
инертное в эмо-
циональном 
плане 

Исполнение 
малоинтерес-
ное в эмоцио-
нальном 
плане и в ар-
тистическом 
отношении 
несвободное  

Исполнение 
достаточно ин-
тересное, но 
недостаточно 
артистически 
яркое  

Исполнение 
яркое, арти-
стически эмо-
циональное, 

свободное и 
выразитель-
ное 

 
3. Типовые контрольные задания 

 
Примерные темы для устных ответов: 

 
1. Классификация музыкальных инструментов, используемых в составе духо-

вого оркестра. 
2. Особенности исполнения натурального звукоряда на различных духовых ин-

струментах. 
3. Образование хроматического звукоряда на духовых инструментах. 
4. Инструменты основной медной группы духового оркестра. 
5. Инструменты характерной медной группы духового оркестра. 
6. Лабиальные (свистящие) и язычковые деревянные духовые инструменты в 

составе духового оркестра. Способы звукообразования. 
7. Классификация ударных инструментов, применяемых в духовом оркестре.  
 

Примерные программы для творческого задания: 

 
1. Перечислите типы по способу звукоизвлечения и разновидности музыкальных 

инструментов, входящих в группу деревянных духовых. 
изменяется и воздушный столб также начинает вибрировать. Лабиальные и 

язычковые составляют группу деревянных инструментов. Название это сохранилось по 
традиции, хотя в настоящее время в нее входят и металлические инструменты, к  
которым относятся флейты и саксофоны. 

По способам возбуждения колебаний воздушного столба оркестровые духовые 
инструменты делятся на следующие виды:  
а) свистящие, или лабиальные (от латинского labialis – губной), у которых звуковые 
колебания возбуждаются трением струи воздуха о грань отверстия в стенке ин-
струмента; в оркестре они представлены семейством флейт;  
б) язычковые, возбудителем колебаний у которых служит язычок (или трость), пред-
ставляющий собой упругую пластинку, одним концом прочно закрепленную в верхней 
части инструмента. Язычки бывают одинарные (у кларнетов и саксофонов) и двой-
ные (у гобоев и фаготов). В обоих случаях с их помощью образуется щель, пропускаю-



щая воздушную струю в инструмент. При вдувании воздуха язычок вибрирует, вели-
чина щели непрерывно 

2. Опишите принцип звукоизвлечения на медных амбушюрных духовых инстру-
ментах и их виды.  

Медные амбушюрные инструменты, колебания воздушного столба у которых 
возбуждаются вибрацией губ играющего, определенным образом напряженных и 
сближенных. При прохождении струи воздуха губы оказывают действие, во многом 
аналогичное действию двойной трости на деревянных духовых инструментах (гобой, 
фагот). Медные инструменты снабжены мундштуком в виде чашечки или воронки, 
вставляемой в трубку инструмента и своим широким концом прижимаемой к губам 
исполнителя. Форма трубки мундштука неодинакова у разных инструментов и ока-
зывает существенное влияние на характер звучания. К медным инструментам отно-
сятся: корнет, альт, тенор, баритон, басы (геликоны и тубы), валторна, труба, 
тромбон и сигнальные духовые инструменты. 

 
3. Назовите классификацию группы ударных инструментов по способу их звуко-

извлечения. 
Ударные – музыкальные инструменты, у которых используются самозвуча-

щие тела или же перепонки, приводимые в колебательное движение палочками, ко-
лотушками либо рукой исполнителя. Как показывает само название, звучащее тело 
ударных инструментов приводится в колебательное состояние путем удара с помо-
щью специальных приспособлений или непосредственно рукой играющего. Поскольку 
между этими способами нет принципиального различия, дальнейшее разделение 
ударных инструментов производится по другому признаку. На одних инструментах 
извлекаются звуки, высоту которых можно точно определить, на других же образу-
ются шумы, лишенные точной высоты. Поэтому первые называются ударными ин-
струментами с определенной высотой звука (литавры, колокольчики, ксилофон и др.), 
а вторые – ударными инструментами без определенной высоты звука (барабаны, бу-
бен, тарелки, треугольник и др.). 
 

4. Что означает термин транспонирующие и нетранспонирующие духовые ин-
струменты и приведите примеры их использования в составе духового оркестра. 

Транспонирующими музыкальными инструментами называют инструмен-
ты, действительное звучание которых отличается от нотной записи его партии на 
определенный интервал. К нетранспонирующим инструментам соответственно 
относятся те инструменты, чье истинное звучание совпадает с нотной записью. К 
транспонирующим инструментам относятся: различные виды кларнетов, саксофо-
нов, труб, корнетов, валторн; медные альт, тенор и баритон. К нетранспонирую-
щим относятся: флейта, гобой, фагот, тромбон, туба (басы). 

 
5. Перечислите инструменты основной медной группы духового оркестра и глав-

ный принцип их распределения. 
Наряду с делением духовых инструментов соответственно способу извлече-

ния звука в музыкальной практике их принято подразделять еще по одному суще-
ственному признаку – соотношению длины трубки инструмента и ширины, то есть 
по величине их мензуры. Указанный признак, серьезно влияющий на звуковые качества 
инструментов, особую актуальность приобретает в практике комплектования ду-
ховых оркестров. Узкомензурные медные инструменты объединяются в одну оркест-
ровую группу, а широкомензурные – в другую. Последняя группа с полным основанием 
считается основной группой традиционного духового оркестра. К ним относятся: 
корнет, альт, тенор, баритон и басы двух видов – геликоны (у нас практически не ис-
пользуются) и тубы. 



6. Опишите механизм, использующийся на валторне. 
Трехвентильный механизм валторны был сконструирован в конце 20-х годов 

XIX века и помог ей стать в полной мере хроматическим инструментом, так как до 
этого с XVII веке валторна была относилась к натуральным инструментами, то 
есть имела ограниченное количество тонов и была монолитна. Трубка валторны 
имеет значительную длину (3,74 м), дважды уложена в форму круга и заканчивается 
широко развернутым раструбом.  

 
7. Что такое резонатор? 

– усилитель звука; 
– возбудитель колебаний; 
– губной аппарат исполнителя; 
– звучащее тело инструмента. 
 

8. Что такое обертон? 
– основной тон звука; 
– колебание рядов призвуков, частичные тона; 
– амбушюр; 
– быстрый темп в музыкальном произведении. 
 

9. Натуральный звукоряд – это … 
– положение мышц лица и губ исполнителя, принимающие участие в звукообразовании на 
духовых инструментах; 
– определенное увеличение скорости вдуваемого в инструмент воздуха, образующая 
внутри музыкального инструмента воздушный столб, разделенного на две равные части; 
– соединение основного тона и обертонов, расположенного в порядке их высоты; 
– использование кулисного и вентильного механизмов. 
 

10. Какие инструменты из перечисленных ниже относятся к характерной медной 
группе духового оркестра? 
– саксофон-сопрано, саксофон-альт, саксофон-тенор, саксофон-баритон; 
– корнет, альт, тенор, баритон, басы (туба); 
– кларнет строя in Es, in B, in A и бас-кларнет; 
– валторна, труба, тромбон, бас-тромбон. 
 

11. Какой диапазон у кларнета строя in B (си-бемоль) по нотному письму? 
– от «ми» (ми-бемоль) малой октавы до «до» четвертой; 
– от «си» (си-бемоль) малой октавы до «ля» третьей; 
– от «до» первой октавы («си» малой октавы) до «ми» четвертой; 
– от «си-бемоль» (си-бемоль) контроктавы до «ми» второй. 
 

12. Кем был изобретен инструмент саксофон? 
– Теобальдом Бёмом; 
– Антоном Вайдингером; 
–Аркадием Шилклопером; 
– Антуаном Жозефом (Адольфом) Саксом. 
13. Какому духовому инструменту принадлежат выбранные отрывки из музыкальных 
произведений? Как вы определили, почему данная партия относится именно к этому ин-
струменту? 



 
 
14. Какой инструмент смог бы исполнить данное соло? Аргументируйте свой ответ. 

 
15. Какому деревянному духовому инструменту может принадлежать данное соло 
и почему? 

 
 
 



4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний,     
умений, навыков 

 
4.1 Формы контроля 

 
В процессе изучения дисциплины предусмотрены следующие формы контроля: те-

кущий, итоговый контроль (зачет с оценкой), контроль самостоятельной работы обучаю-
щихся.  

Текущий контроль осуществляется в течение периода обучения на контрольных 
уроках в виде подготовленных инструментовок музыкального произведения. Оценки до-
водятся до сведения обучающихся и отражаются в рабочем журнале преподавателя. 

Итоговый контроль осуществляется в форме зачета с оценкой в конце курса обу-
чения (3 семестр).  

Контроль самостоятельной работы обучающихся осуществляется в течение все-
го семестра. Результаты контроля самостоятельной работы учитываются при осуществле-
нии промежуточного контроля по дисциплине. 

4.2 Описание процедуры аттестации 
 

Процедура итогового контроля по дисциплине проходит в соответствии с Положе-
нием о текущем контроле успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся 

- Аттестационные испытания проводятся преподавателем (или комиссией препода-
вателей – в случае модульной дисциплины), ведущим индивидуальные занятия. В 
случае отсутствия ведущего преподавателя аттестационные испытания проводятся 
преподавателем, назначенным письменным распоряжением по кафедре (структур-
ному подразделению). 

- Оценка результатов аттестационного испытания объявляется обучающимся в день 
его проведения и выставляется в зачётные книжки не позднее следующего рабоче-
го дня после их проведения. 

 

4.3 Структура зачета с оценкой 

Зачет с оценкой состоит из устного ответа на теоретические вопросы и выполнения 
творческого задания с учетом пройденного материала. Итоговая оценка предполагает 
суммарный учет выполненных ранее заданий и их качества. 

Знания, умения и владение предметом оценивается по дифференцированной систе-
ме оценки наличия основных единиц компетенции. 


	Примерные программы для творческого задания:

